Randbemerkungen zum 85. Band der Rheticus-Gesellschaft
,Beitrdge zur Kunstgeschichte Vorarlbergs* (September 2011)

Wunsch nach
einer heilen

(katholischen)
Welt..."

Werner Bundschuh

Wer sich kiinftighin mit der Vorarlberger Kunstgeschichte des
19. Jahrhunderts befasst, kommt an diesem Werk nicht vorbei.
Oder genauer gesagt: an den Ausfithrungen von Univ. Prof.
MMA Dr. Prof. hc. Gerhard Wanner (Jg. 1939). Sein Hauptbei-
trag umfasst 308 Seiten und ist mit dem Titel ,Wunsch nach ei-
ner heilen Welt. Anmerkungen zur Kunstgeschichte Vorarl-
bergs im 19. Jahrhundert” versehen.

,,Die moderne Kunst ist der Pfuhl des Lasters"

Uber 200 wissenschaftliche Fachpublikationen gehen auf
das Konto von Gerhard Wanner. Generationen von Lehramts-
anwirter:innen konnten von seinem breit gestreuten Fach-
wissen profitieren. Er studierte Geologie, Mineralogie, Geo-
graphie, Geschichte und Kunstgeschichte. In den 70er Jahren
war er Kunstkritiker in den ,Vorarlberger Nachrichten und
als langjahriger Geschiftsfithrer und Obmann prigte er die
Rheticus-Gesellschaft. Von 1972 bis 1990 leitete er das Stadt-
archiv Feldkirch und die Kunstgalerie Palais Liechtenstein.

Als Zeithistoriker profilierte er sich mit der Studie ,Kirche
und Nationalsozialismus in Vorarlberg" (1972). Ein halbes
Jahrhundert spiter untersucht er nun das Kunstverstind-
nis der konservativen Landeselite und ihrer Rezipient:in-
nen bis Anfang 20. Jahrhundert anhand der ,vertffentlich-
ten Meinung” in den Vorarlberger Zeitungen - in erster Linie
jene des ,Vorarlberger Volksblatts”. Dabei verkniipft er die
Kunstgeschichte mit politischen, sozialen und psychologi-
schen Aspekten. Ein Anliegen steht dabei im Vordergrund:
Das verquere Frauenbild dieser Zeit im konservativen ,Herr-
gottswinkel“ der Monarchie zu veranschaulichen und die be-
sonderen Schwierigkeiten von Kiinstlerinnen in dieser fast
ausschliefilich katholisch-patriarchalischen Welt aufzuzei-
gen. Der Grundbefund ist dabei nicht neu. ,Vorarlberg” war
kein Hort der ,Aufklirung”, die ,Liberalen” waren eine ver-
schwindende Minderheit. Hier dominierten ab 1870 die erz-
konservativen, ,ultramontanen Kasiner”, dann die ,Christ-
lichsozialen"“. Sie verwendeten die ,religiose Kunst“ fiir ihre
politische Agenda, und die war, das hoch industrialisierte
Textilland in eine Art ,katholischen Kirchenstaat” umzufor-
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men. In der 2. Jahrhunderthilfte dienten dazu der ,Nazarener-
Stil“ und die ,Neugotik”. Kiinstler wie Gebhard Flatz hielten
sich an die Verdammnis ,der Moderne" von Papst Pius IX. Im
~Vorarlberger Volksblatt vom 26.8.1898 findet sich die Zusam-
menfassung, warum die zeitgendssischen Kunstentwicklun-
gen - etwa in Frankreich - fiir fromme Christenmenschen
grundsitzlich abzulehnen seien: ,Die moderne Kunst ist der
Pfuhl des Lasters. In ihrer Richtung greift sie das Christen-
tum in der Wurzel an und weil sie die Sittlichkeit kitzelt, hat
sie den grof3en Erfolg.”

Die katholischen Fundamentalisten wollten mit allen Mit-
teln das ,Pariser Parfum der Verwesung" (S. 169) von den ,ale-
mannischen Landesgrenzen® fernhalten. Die einzige Institu-
tion, die sich damals einigermaflen fundiert mit ,der Kunst“
auseinandersetzte, war das 1857 gegriindete Vorarlberger
Landesmuseum. Zunichst dominierten dort die Liberalen und
die ,Fortschrittlichen”. Das Museum war ein gewisser Gegen-
pol zum ,schwarzen Meer" ringsum. Wanners zusammenfas-
sender Befund dazu: ,Doch der Verein war nur einer kleinen
Gruppe von etwa eintausend Bildungsbiirgern vorbehalten -
etwa ein Prozent der Landbevodlkerung.” (S. 297)

Hiiter der Moral sorgten fiir Abwehr der Moderne

Das Verdienst der nun vorliegenden Arbeit besteht darin,
einen Fundus von Belegen aus dem Bereich der Kunst fiir die
Abwehr ,der Moderne“ im Land zu liefern. Dass die ,Moder-
ne* hier nicht Fufd fassen konnte, dafiir sorgten die ,Hiiter der
Moral", die politisierenden Kleriker und die konservativen
Landes- und Gemeindepolitiker. Eine Kiinstler:innen-Exis-
tenz in dieser kulturfernen Provinz im Westen der Habsbur-
germonarchie aufzubauen, war schwierig, vor allem dann,
wenn Kritik an den vorherrschenden konservativen Struktu-
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ren und Vorstellungswelten geiibt wurde.

Die Darstellung ,weibliche Nacktheit“ war besonders ver-
pont, sie gefihrdete angeblich ,Sitte und Moral®. Solche Bilder
wurden aus den wenigen Kunstausstellungen verbannt - auch
aus der ersten ,Gewerblichen Vorarlberger Landesausstel-
lung” (1887). Jene Kiinstler, die in Vorarlberg ausgestellt wer-
den wollten, hatten ,naturgemif} dem ziichtigen Geiste des
braven Volkes Rechnung” zu tragen.

Gefahr kam von ,auflen”, zum Beispiel aus der Kaiser-Re-
sidenzstadt Wien, dort, wo auch die ,jiidischen Sudelfinken”
verortet wurden (S. 175). Erst bei der Ausstellung des ,Bundes
Vorarlberger Maler und Bildhauer” im Jahr 1919 stiefd Wanner
in der Kunstwelt auf einen ,Hauch von Revolution“ (S. 285 ff.):
Das Werbe-Plakat zeigte einen nackten, metaphorischen En-
gel von Bartle Kleber, und Stephanie Hollenstein wurde vom
deutschnationalen Chefredakteur Hans Négele gelobt.

Zu liberal fiir das konservative Vorarlberg

Wanner konnte in den von ihm benutzten Zeitungsquellen
rund 8o Kiinstlerexistenzen ausfindig machen. Darunter auch
jene von Hermann Mayer (1849-1912), der im Land wenig Auf-
triage erhielt: In Rom geschult, bewahrte er seinen ,heidni-
schen Klassizismus" und schuf fiir den Park des liberalen Feld-
kircher Blirgermeisters, Ritter von Tschavoll, Marmorstatuen,
die im katholisch-konservativen Lager auf Ablehnung stie-
Ben. Einige Kiinstler waren im 19. Jahrhundert bekannt und
machten beachtliche Karrieren: Neben Gebhard Flatz (1800-
1881), der zu einem Hauptvertreter des frommelnden Naza-
rener-Stils avancierte, auch Konrad Dorner aus Hittisau (gest.
1866 in Rom). Er hatte - wie andere auch - an der Kunstaka-
demie in Miinchen studiert und brachte es am Zarenhof in St.
Petersburg zum Hofmaler. Bisher fast unbekannt geblieben ist
Johann Baptist Fefller (1803-1875), der in Wien das fiirstlich-
liechtensteinische Palais umgestaltete.

Breit angelegte Kunst-Untersuchung

Wanner legt seine Kunst-Untersuchung breit an: Er befasst
sich mit den (akademischen) Bildungsmoglichkeiten, widmet
sich dem Zeichen- und kunstgewerblichen Unterricht, skiz-
ziert die kurzlebigen Fachzeichenschulen in Feldkirch, unter-
sucht den 6konomischen Hintergrund, die Kiinstlerateliers,
die Landes- und Kunstausstellungen und vieles mehr. Er wirft
einen Blick auf die damalige Kunstkritik und die sich daraus
ergebenden Konflikte, stellt die katholischen Kunstverei-
ne vor und listet die Kirchenbauten und -renovierungen auf,
behandelt Baumeister, Architekten und die Industriebauten,
stellt die Friedhofe und ihre Skulpturen vor, beleuchtet die
ideologischen Konflikte um die ,Helden“-Kriegerdenkma-
ler und die Mythen zur Landesidentitit - eine Fundgrube fiir
weiteres Forschen.

Verdienstvoll ist das Kapitel tiber ,Frauen und Kunst”. Sie
waren von den Akademien ausgeschlossen und in ein enges
Rollenkorsett eingezwingt. Nur wenige Frauen nahmen ak-
tiv am Kunstgeschehen teil: ,Es waren dies die aus dem bau-
erlichen Milieu stammende und im Ausland erfolgreich tati-
ge Bildhauerin Maria Felder(...) und die adelige ,Ausldnderin’
Adele Fairholm, unter einem Pseudonym die Malerin und
Gattin des Dornbirner Fabrikanten Himmerle und bislang
unbekannt, die aus Feldkirch stammende Portratmalerin Re-
gina Nesensohn". (S. 294) Letztere stellt Hansjorg Rabanser ei-
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gens vor. Und natiirlich fehlt in diesem Rheticus-Band auch
Angelika Kauffmann nicht: In seinem zweiten Beitrag befasst
sich Wanner mit ihrer Rezeptionsgeschichte und bietet dabei
durchaus Neues.

Fiinf Beitrige stammen aus der Feder von Christoph Vo-
laucnik. Auf Basis der Forschungen von Christoph Vallaster
(gest. 2002) erweitert der Feldkircher Stadtarchivar das Wis-
sen lber die ,Feldkircher Kiinstler 1768-1918". Eine Medien-
analyse beleuchtet die Feldkircher ,Kiinstler, Bauwerke und
Denkmaler”. Aulerdem stellt er den Lithographen Bosch vor
und zeichnet die Entwicklung der Fotografie in Feldkirch
nach. Martin Bitschnau untersucht die lithographische An-
stalt Buschauer, Manfred A. Getzner die Goldschmiedefami-
lie Clessin. Albert Summers Interview mit der Kiinstlerin Ma-
ria Jansa, der Tochter des Bildhauers Jakob Summer, gibt einen
hervorragenden Einblick in das Familiengedéchtnis. Das Vor-
wort steuert Johannes Spies bei.

Der lange Atem des konservativen Geistes

Nur einige Kritikpunkte und Hinweise: Die ,Wiederer-
weckung der christlichen Kunst“ wird im ,Volksblatt“ am
17.9.1869 besprochen, nicht am 17.9.1969, wie auf S. 153 zu le-
sen. Auf S. 311 ist Angelika Kauffmann 15-jahrig, als sie zum
ersten Mal nach Schwarzenberg kommt, auf S. 323 jedoch 16
Jahre alt. Heif3t es nun Giillische oder Giilische Villa (S. 205)?
Solche Schludrigkeiten sollten vermieden werden.

Und trotz der Materialfiille: Es fehlt die Beschreibung des
Altarbilds im Dornbirner Kapuzinerkloster, gestiftet vom
konservativen Landeshauptmann und Industriellen Adolf
Rhomberg (LH von 1890-1918). In Leo Haffners ,Kasiner"
(1977) heifdt es dazu: ,Die Verkniipfung von politischen und
kirchlichen Zielen wird durch das Altarbild im Kapuziner-
kloster Dornbirn (Entwurf Pernlochner, Thaur) in wohl ein-
zigartiger Weise dokumentiert.“ Auf dem Bild rettet der hl. Jo-
sef einen Arbeiter vor der verderblichen Sozialdemokratie. Es
versinnbildlicht die Enzyklika ,Rerum Novarum"“ von Papst
Leo XIII., in der die katholische Kirche zur ,sozialen Frage"
endlich Stellung bezieht (1891).

Wanner verwendet Rezensionen vom ,Kunstkritiker” Adolf
Helbok, in denen das deutsch-nationale Frauenbild sichtbar
wird. Hier sollte dieser ,Kunstkritiker” fiir die Leserschaft
doch etwas niher beleuchtet werden. Der Wikipedia-Eintrag
zu ihm: Adolf Helbok (1883-1968) ,war ein Osterreichischer
Historiker und Volkskundler und nationalsozialistischer
Rassenkundler, der 1933 erstmals die volkische Blutsgemein-
schaft als Subjekt der Geschichte definierte.” Helboks Opti-
mismus, dass auch ,in Vorarlberg der Kunstsinn mit der Zeit
einkehren werde*, stammt im Ubrigen vom 3.6.1916, nicht wie
irrtiimlich angegeben ,VLZ, 3.6.1816". Eine Anmerkung zeigt
allerdings, wie lange der Geist des 19. Jahrhunderts in diesem
Land weiterwirkte: 1974 fand im Palais Liechtenstein die ers-
te Ausstellung von Vorarlberger Kiinstlern zum Thema ,Der
Aktin der modernen Kunst" statt. Die Zensur griff ein, ,gewis-
se” Bilder mussten entfernt werden (VN, 31.10.1974). Das war
unter OVP-Landeshauptmann Herbert Kessler (1964-1987)
noch moglich. [ |
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